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7 digo en cuestién, los que se casti-
Ley de 1870 y en el articulo 1059 del Cé g .
ga?;in con lasypenas que sefiala la Ley Orginica de 3 de noviembre de 1870,
que analizaremos en el siguiente capitulo, y que sélo podian cometer los
Altos Funcionarios.

EL DERECHO INTERNACIONAL DE AUTOR

ANGELINA Cuf BoLraRNos

Es evidente que el derecho de autor, es un derecho del hombre y asi lo
seiiala la Declaracién Universal de los Derechos del hombre, en su articulo 27
fraccién segunda: “Toda persona tiene derecho a la proteccién de los intere-
ses morales y materiales que le corresponden por razén de las producciones
cientificas, literarias o artisticas de que sea autora.”

Por lo tanto, lo que es un derecho del hombre debe ser el derecho de todos
los hombres. Si existen derechos universales, los mas importantes son, sin
duda, los del arte y los del pensamiento.

La cultura no es patrimonio de un pueblo, es patrimonio de la humanidad.

A partir del descubrimiento de la imprenta y hasta nuestros dias el mundo
se encuentra tan comunicado, que la transmisién de las ideas se produce de
forma por demds asombrosa.

La obra intelectual puede ser difundida universalmente, y la proteccién
otorgada a ella en el plano territorial, resulta insuficiente, surgen de esta
manera, dentro de la manifestacién mds objetiva de la vida de relacién de
los miembros de la Comunidad Internacional, los acuerdos entre dos o mds
Estados Soberanos para crear, para modificar o para extinguir una relacién
juridica entre ellos.

Es asi como la mayoria de los pueblos de la tierra comprenden la necesidad
de crear un orden normativo internacional, para asegurar a los titulares de
los derechos de autor, el goce de sus derechos, no sélo en los paises de su na-
cionalidad, produccién o publicacién, sino también en aquellos donde se di-
fundieron y aprovecharon. Es ficil destacar la trascendencia que tiene la pro-
teccién internacional de los trabajadores intelectuales, cuya produccién circula
a través de las fronteras de las naciones con rapidez extraordinaria, aun entre
los mas alejados. Los trabajadores .intelectuales, los que vuelcan su espiritu
en las creaciones del alma, propendiendo al progreso y perfeccionam.xento
humano, no pueden escapar a un amparo que no es suficiente esté garantizado
dentro de las fronteras de los estados, sino que debe ser internacional, fomen-
tando y facilitando el intercambio cultural. !

Al originar problemas iguales o similares que emergen de su propia natu-
raleza, crea por ende soluciones y normas andlogas en todos los paises. Esa
es la expresion de la doctrina de los autores que va gener.almente mads al}é.
superando la ley escrtia. La generalizacién de la doctrina tiene consecuencias
muy favorables; propone la formacién de una conciencia jl.u‘idlca ur.nforme.
que facilita la solucién de los problemas internacionales; tiene de inconve-
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- conclusiones no son de aplicacién obligatoria i compulsiva
niente, que sus pero €s el fundamento de la realizacién de congresos

ios paises; : e
en squ P;‘l’gas fniversales. cuyas conclusiones S€ oficializan més adelante en
confer

enciones y tratados. : .
coi\enzon\.enziones y tratados son, Pues, el desideratum e€n la materia, pues
as

uelven en forma indiscutible los problemas lpternacxonales que provocan
ies derechos autorales Algunos aspectos son solucionados por las leyes locales,
0s ! :
inc ; no uniforme.
.ro en forma incompleta Y ' .

PLSiendo la obra intelectual un valor comun a toda la llurpanldad, su protec-
cion deberia ser uniforme Y universal. La protecc16n r}acxoqal resultame. de
las leyes locales afecta la unidad del derecho y no confiere sino prerrogativas

insuficientes. Los estados se han agrupado en uniones internacionales para
remediar, parcialmente al menos,

esas lagunas. Las uniones internacionales,
regidas por convenciones Y tratados, por si mismos msuhleentes, constituyen
en el estado actual del mundo politico Y juridico en materia de dereclh(cl; auto-
ral, el instrumento mMenos imperfecto que permite asegurar €l respeto del derecho
de autor.

Convenio de Berna

La Asociacién Literaria Yy Artistica Internacional, qeada en .1878, bajo la
direccién de Victor Hugo, fija un programa con la 1’dea principal de preco-
nizar una ley uniforme a la cual se adhirieran los paises de fuera ya con un
alto grado de prevencién respecto de sus valores intelectuales, cuyas bases
fueron presentadas en el curso de un Congreso que tuvo ltigar en .Roma en
1882. Después fue elaborado un documento dentro de l'os anos siguientes por
una comisién francesa, el pensamiento maestro era el siguiente: todos los au-
tores de obras publicadas o sus representantes fientro de un pafs contractante,
cualquiera que sea su nacionalidad, serdn asimilados dentro de los otros Raises
como autores nacionales de esos paises sin estar sujetos a la menor formalidad.
Traducido al derecho internacional privado esta frase significa, que lalley
aplicable serfa la del pais contractante donde fuera reclamada la proteccién.
Se trata de la asimilacién de las obras unionistas a las obras nacxonale.s.

El 9 de septiembre de 1886, diez Fstados adoptan el instrumento interna-
cional denominado, Convencién de Berna concerniente a la creacién de .111
Unién Internacional para la proteccion internacional de las obras literarias
y artisticas. . .

Este Convenio ha sido modificado por los paises de la Uniodn, ar}xmados
por el mutuo deseo de proteger del modo mis eficaz y uniforme p051ble los
derechos de los autores sobre sus obras literarias y artisticas en 1896, 1908,
1914, 1928, 1948, 1967 y finalmente el conocido como Acta de Paris d.el Con-
venio de Berna el 24 de julio de 1971. 46 Estados de los 71 Estados Miembros
han ratificado hasta la fecha el Acta de Paris del Convenio de Berna.

Algunos aspectos especificados por la Convencién son: obras protegidas, PO
sibilidad de limitar la proteccién de algunas obras, criterios para la protec
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cién, criterios para la proteccién de obras ci i

. nematograficas, obras arqui

. _ uitect6-
nicas y algunas obras de artes graficas y pldstica,s derechos morales %/i e .
de la proteccién de obras realizadas en colaboracién, libre utilizacién, degoll::m
as

en algunos casos, droit de suite, ejemplares falsificados y disposiciones e
ciales concernientes a los pafses en desarrollo. o

Convencion Universal

~ Durante el conflicto mundial 1939-1945 se exploré la idea de elab
instrumento que sin opacar la Convencién de Berna y la Convefxc?éomlz A
mericana de La I—Ia'bana, se preparan, en base a reglas similares d nl aga-
convenciones la unificacién mundial de leyes protectoras de las ooy N
del espiritu. Se realizan estudios por cuatro Comités de Ex ert(:ea:ilon:s
UNESCQ, surge asi la Convencién Universal Sobre Derecho df A ot ke
los siguientes principios: oo

Las dos convenciones de Berna y de La Habana subsisten, las relacio
entre los Estados Unidos por una o por otra no serdn afectad’ay esta t -1
Convencién estard abierta a los miembros de la Unién de Berna’ aa ercﬁm
para los que se aplica la Convencién Panamericana. Cada pafs ysea t;leueu:s
o los dos grupos se encargard de proteger las obras pub]icadas‘ por prime :
vez en un Estado que sea’ parte de la obra, con las formalidades fe g
criban las leyes del pafs de la primera publicacién. As{ como los gﬁses A
se adhieran solamente a la Convencién Universal en Ginebr : 195 e
aprueba la mencionada Convencién. L S

En verdad, tanto la de Berna como la de Ginebra, tienden a la universali-
dad, estando abiertas a todos los Estados que quieran asumir los principios
Pero de l'1echo esta ultima aparece como mds susceptible de captaI; un pmé;
grzll(r)lsdeEnugxero de participantes precisamente por que estd destinada a atraer
ia o vs;amio;nq(t;: ;s;rx::ron demasiado pesadas las obligaciones inherentes a

La Copvencién Universal fue modificada el 24 de julio de 1971 en esta
Acta se introducen disposiciones muy importantes relativas a los paises en
desarrollo tales como las licencias obligatorias en materia de traduccién y re-
produccién. Los Estados Miembros de esta Convencién son 73.

Convencion de Roma

Los Estados animados por el deseo de asegurar la proteccién de los dere-
chos de los artistas intérpretes o ejecutantes, los productores de fonogramas
y de lo§ organismos de radiodifusién convinieron preparar la Convencién
Internacional sobre la Proteccién de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los
Productores de Fonogramas y los Organismos de Radiodifusion en 1961 y que
se conoce como Convenciéon de Roma.




144 ANGELINA CUE BOLAROS

Esta Convencién contiene definiciones; exdmenes de trato ‘nacional, dere-
cho convencional; cldusulas administrativas, etc. Paises miembros 23 Estados.

La génesis de la Convencién de Roma es de una larga historia, las preocu-
paciones que ella plantea se comenzaron a manifestar desde 1925.

Durante la Conferencia para la revisién de la Convenciéon de Berna en 1928
los plenipotenciarios rehusaron acordar para los artistas y ejecutantes los be-
neficios del derecho de autor, pero consideraron importante encarar la posi-
bilidad de medidas destinadas a salvaguardar sus derechos, asi surge un Co-
mité de Expertos bajo los auspicios de la Oficina Internacional del Tra-
bajo (OIT).

En 1951 la UNESCO, la Unién de Berna y la OIT elaboran un proyecto
de Convencién Internacional, proyecto que fue abandonado hasta conocer
las opiniones de los demds Estados.

En 1957, se elabora un nuevo proyecto conocido como de Monaco; en 1960
se logra un ensamble de los dos proyectos mencionados anteriormente y final-
mente se convoca a una conferencia diplomdtica en 1961 en Roma donde fue
firmada la Convencién de Roma.

Convenio Fonogramas

Por lo que respecta a otras convenciones importantes que han sido ratifi-
cadas por México, existe el Convenio para la Proteccién de los Productores
de Fonogramas contra la Reproduccién no Autorizada de sus fonogramas. Con-
venio cuyo objetivo principal se expresa de la siguiente manera: los Estados
Constantes se encuentran preocupados por la extensién e incremento de la
reproduccién no autorizada de fonogramas y por el perjuicio resultante para
los intereses de los autores, de los artistas intérpretes o ejecutantes y de los
productores de fonogramas.

Estin convencidos de que la proteccién de los productores de fonogramas
contra los actos referidos beneficiare también a los artistas intérpretes o eje-
cutantes y a los autores cuyas interpretaciones y obras estén grabadas en di-
chos fonogramas;

Reconocen la importancia de los trabajos efectuados en esta materia por
la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la
Cultura y la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual.

Desean no menoscabar en modo alguno los convenios internacionales en
vigor y, en particular, de no poner trabas a una aceptacién mas amplia de la
Convencién de Roma del 26 de octubre de 1961, que otorga una proteccién
a los artistas intérpretes o ejecutantes y a los organismos de radiodifusion,
asi como a los productores de fonogramas. Firman el Convenio Fonogramas
el 21 de octubre de 1971. Numero de Pafses Miembros 32 Estados.

Convenio Satélite:

México también se ha adherido y forma parte de los cinco tnicos Estados
que se han adherido al Convenio sobre la distribucién de sefiales portadoras
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de programas transmitidas por satélite hecha en Bruselas el 21 de mayo d
1974, cuyos objetivos principales son para cubrir las necesidades del yo de
tecnolégico, referentes a la comunicacién y por la falta de una re laa"ance
ci6n de alcance mundial, que permita impedir la distribucién a guil;lenta.
est4 destinada asf como para no dificultar su utilizacién, reconociegd nbén?
camente la importancia que tiene en la comunicacién el contenido lgnci S:I
y que agrupa los intereses de los autores, los artistas, intérpretes o e'er::utanlt)
los productores de fonogramas y los organismos de radiodifusién ] es,
Este Convenio no debilita en modo alguno los acuerdos interr;acionales .
gentes tales como el Convenio Internacional de Telecomunicaciones y el 1{,1.
glamento de Radiocomunicaciones y por supuesto a la Convencién dz Rom:.
Paises miembros: Republica Federal de Alemania, Tenya, México, Nicara 5
y Yugoslavia. » gua

ALGUNAS CONVENCIONES AMERICANAS

Congreso de Montevideo

Dentro del ler. Congreso sudamericano del derecho internacional privado
se suscribié el 11 de enero de 1889 entre Argentina, Bolivia, Paraguay, Pert
y Uruguay. Se modificé y fue dejado sin efecto en 1940. Sin embargo ei 4 de
agosto de 1939 Perd, Uruguay, Bolivia y Paraguay firmaron un nuevo Tra-
tado de Montevideo que reconoce y protege los derechos de autor, gozando
el autor de las garantias que le conceden las leyes del pafs donde tuvo lugar
la primera publicacién o produccién (Sistema de Domicilio).

Convencion de México

La. 2a. Conferencia Panamericana aprobé6 el 27 de enero de 1902 una con-
vencién para la proteccién de las obras literarias y artisticas. La suscribieron
Costa Rica, Republica Dominicana, Estados Unidos Americanos, Guatemala,

Honduras, Nicaragua, El Salvador, Uruguay, Argentina, Bolivia, Colombia,
Chile, Paraguay, Hait{, México, Perti y Ecuador.

Convencién Panamericana o Internacional Americana de Buenos Aires

Es. la que tuvo mayor numero de ratificaciones, fue suscrita por 20 paises,
México no la ratific6 y fue aprobada el 11 de agosto de 1910.

Convencidon de La Habana

Aprobada el 11 de febrero de 1928 por 27 paifses.
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Convencion de Washington

Fue aprobada el 22 de junio de 1946 y se denominé Convencién Interame-
ricana Sobre el Derecho de Autor en obras literarias, artisticas y cientificas.
Bdsicamente para propiciar el desarrollo del intercambio cultural. Esta Con-
vencién reemplaza a las convenciones de Buenos Aires y a la de La Habana
y a todos los instrumentos interamericanos firmados sobre la materia, pero
no afecta los derechos adquiridos.

Se crea asi un estatuto internacional uniforme para todas las naciones del
Continente Americano, pues establece de una manera inequivoca las compe-
tencias legislativas y jurisdiccionales.

/

Referente a tratados bilaterales solamente existen en México vigentes los
siguientes cuatro:

Convenio de Propiedad Literaria, Cientifica y Artistica, celebrado con Espafia
firmado en Madrid el 31 de marzo de 1924.

Convencién entre los Estados Unidos Americanos y la Republica Francesa
para la proteccién de los derechos de autor de las obras musicales de sus na-
cionales firmada en México, D. F. el 11 de diciembre de 1950.

Convenio entre los Estados Unidos Mexicanos y el Reino de Dinamarca para

la proteccién mutua de las obras de sus autores, compositores y artistas; fir-
mado en México, D. F., el 12 de julio de 1954.

Y por dltimo el Convenio entre los Estados Unidos Mexicanos y la Repu-

blica Federal de Alemania para la proteccion de los derechos de autor de
las obras musicales de sus nacionales.

Organismos Internacionales:

Existen organizaciones internacionales importantes, sefialaremos a la Divi-
sién del Derecho de Autor de la UNESCO, funciona también el Centro In-
ternacional de Informacién Sobre el Derecho de Autor creado a raiz del Acta

de Paris de la Convencién Universal. Las principales funciones de la Divisién
sén bdsicamente:

— Servir de Secretaria de los Comités de las Convenciones mencionadas con
anterioridad;

— Preparar encuentros, seminarios, etc., con el objeto de difundir el derecho

de autor y prestar asistencia técnica y juridica especialmente a los paises en
desarrollo.
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Se cre6 en 1946 con la idea siguiente: “Substituir la nocién puramente es-
tatica Y reivindicatoria del derecho de autor, por un concepto d.mégn.lco y
finalista, los derechos de autor llegan a ser legitimos privilegios justificados
por el servicio espiritual dado a la humar}ldad." '

La Confederacion Internacional de Sociedades de Autorss y Compos_xtorf:s
Dramaticos (CISAC) se cre6 en 1926. A través de sus 53 afios de experiencia

a pesar de los trastornos ocasmx.lazdos por la §egunda Guerra Mundial la
CISAC subsiste gracias a una revisién pernodistlca: de. sus estatutos. Actual-
mente existen dentro de la CISAC cuatro consejos internacionales de au-

tores:

— Autores y Compositores Draméti.cos;
— Autores y Compositores de Musica;
— Autores Literarios; y

— Autores Cinematograficos.

§ esenta a aproximadamente 90 sociedades y organizaciones miem-
brgse?l:elgs rceilr)lrco continerF:tes. Significa una representacion de cerca de 400 000
dultf)al e(SI.ISAC es un organismo internacional, no gubernamental, que ltlene por
objeto: “Establecer normas homogéneas para el cobro de regalias y la prot;ac—
cién de obras, unificar sus métodos, comparar conclusiones, multiplicar los
vinculos obtenidos por medio de intercambios —ése es el programa— qudi jus-
tifica plenamente la noble iniciativa que se ha tomado y que hoy en dia es
tar;,aneoci;rr:?zacién Mundial de la Propiedad I.melectual OMPI en esp-aﬁoldy
francés, WIPO en inglés fue establecida en vn'tu_d de un Convenio firmado
en Estocolmo en 1967. Este Convenio entré en vigor en 1970. i \

Fl origen de la OMPI, tal como se conoce hoy, se remonta a los: anos I:Sd?;
y 1886 durante los que se adoptaron, respectivamente, el C.onvemo de Paris
para la Proteccién de la Propiedad Industrial y el Convenio de Berna para
la Proteccién de las Obras Literarias y Artfsticas. Es.tos dos Com.remo,s' esta-
blecfan la creacién de una Secretarfa llamada “Oficina .Internamonal . Las
dos Secretarfas fueron reunidas en 1893 y recibieron varios nombrt_:s, s1en<io
el ultimo el de “Oficinas Internacionales Reunidas para 151 Pereccxén de la
Propiedad Intelectual (BIRPI)”. Estas Oficinas subsisten juridicamente psa;;
los Estados parte en el Convenio de Paris, o en el de Berna que no.1
miembros de la OMPI; sin embargo, en la prdctica, es imposible distinguirlas
deLl: 811\\4[511 adquiri6 el estatuto de organismo especi.alizado de _la§ I:ilaaones
Unidas en 1974. Es el decimocuarto de los 15 organismos especializados.

Sus principales objetivos son:

— Fomentar la proteccién de la propiedad intelectual en todo el mundo me-
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diante la cooperacién entre los Estados y, en su caso, con la colaboracién de
cualquier otra organizacién internacional,

Asegurar la cooperacién administrativa entre las Uniones de Propiedad In.
telectual.

— La propiedad intelectual cox.nprem:ie dos ramas principales:. La propiedad
industrial (principalmente, las invenciones, las marcas de fdbrica o de'cofner-
cio y los dibujos y modelos mdusma!es), y el ’dgrecho de autor (Pl'll}Clpal-
mente sobre las obras literarias, musicales, artisticas, fotogrificas y cinema.
togézgczipecto al fomento de la proteccién _de la propiedad intelec’tual en
todo el mundo, la OMPI favorece la conclusién de.nuevos tratados interna.
cionales y la armonizacién de las legislaciones, nacxongles; presta asmt.encia
técnica y juridica a los paises en desarrollo; reune y difunde informacién y
mantiene servicios para el registro internacional o para otras formas de coope-
racién administrativa entr elos Estados Miembros,

Estructura

La Oficina Internacional es la Secretaria de la Organizacién Mundial de la
Propiedad Intelectual OMPI y, como también se ha confiado a la OMPI la ad-
ministracién de las Uniones de Parfs y de Berna y de otras Uniones, también
es la Secretaria de ellas.

Al frente de la Oficina Internacional est4 el Director General. Su personal
permanente comprendia, al 1° de marzo de 1981, 220 personas aproximada-
mente, nacionales de méas de 40 pafses diferentes. Su estatuto es similar al del
personal de los otros organismos especializados de las Naciones Unidas.

Funciones

La Oficina Internacional es la Secretarfa de los Diversos 6rganos de la

OMPI y de las Uniones. Como tal, prepara las reuniones de esos organos,
principalmente facilitando informes y documentos de trabajo. Se encarga ade-
mis de la organizacién de las reuniones mismas. Después de las reuniones,
vela porque las decisiones adoptadas sean comunicadas a todos los interesados
¥> en la medida en que esas decisiones s¢ refieren a la Oficina Internacional,
vela por su cumplimiento.
La' pﬁcina Internacional, por medio de contactos adecuados y bajo la su-
rvisién de los érganos competentes de la OMPI y de las Uniones, inicia
) los proyectos existentes para fomentar una mayor
cooperacién internacional entre los Estados Miembros en el campo de la pro-
piedad intelectual.

Existen desde luego varias organizaciones sobre e] derecho de autor o dere-

pPe
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chos conexos tales como: La Uni6n Internacional de Autores, la Uni6n In-
ternacional de Radiodifusores, la Sociedad 'Intemacxonal_para el Derecho de
Autor (INTERGU), la Federacién Internacxona_l de Musicos, el Sindicato In-
ternacional de Autores, la Federacién Internacional de Acto.re:s, la Confe@e—
racién Internacional de los Trabajadores Intelectuales, la Oficina Internacio-
nal de Sociedades Administradoras de los derechos de grabacién y reproduc-
cién mecdnica, y el Instituto Latinoamericano de Derecho de Autor.




